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Sentimentul patriotic in muzica romaneasca

Locul si rolul muzicii in ansamblul mijloacelor de educatie
multilaterald a maselor izvoraste din adanca expresivitate a limba-
jului artei sonore, capabila sd surprinda vigoarea si ascutimea actu-
alitatii socialiste a tarii care a stat si va sta in permanenta atentie a
omului de arta autentic, mai presus de capriciile conventiilor gra-
matical-stilistice. Artistul care vibreazi la unison cu semenii sai cautd
si gdseste imaginea potrivitd ce poate s redea marile probleme ale
epocii sale, sd exprime intreaga bucurie a tarii in momentele festive,
sd releve aspecte inedite si dimensiuni noi ale unui larg cerc de
valori. Asemenea imagini sunt mdrturia unor preocupari mature si
chibzuite care demonstreaza plenar posibilitatile sporite de afirmare
a gandirii muzicale contemporane romanesti.

Din multitudinea de motive tematice care au inaripat si inari-
peaza imaginatia compozitorilor, sentimentul patriotic ocupd un loc
de seamad si std la baza expresivitatii particulare a muzicii romanesti.
Aceasta particulare inimitabild, caracteristica geniului creator al
poporului nostru, a fost supusa, de-a lungul veacurilor, unui viu
proces de innoire determinat de evolutia spirituald a societatii.
Timbrul inedit al muzicii noastre din trecut exprima plenar setea de
libertate a poporului, darzenia si eroismul, nobletea sufleteascd a
acestuia. Estetica din prima jumatate a acestui secol afirmat, prin
contributiile lui George Breazul si Constantin Brailoiu, principii
superioare de creatie care preconizau “intoarcerea la melodia pa-
triei” ori subliniau valorile perene ale folclorului, in care “sunt cu-
prinse motive de viatd sufleteasca ce releva si disting umanitatea
specifica a poporului romén.”

De-a lungul evolutiei culturii noastre muzicale, sentimentul
patriotic s-a dovedit apt sa reprezinte o flacira mereu vie si sedu-
catoare. Aspiratiile spre o creatie umanistd, sinteza intre coordona-
tele nationale si cele universale, cristalizarea unei platforme estetice
originale si elevate vorbesc lamurit, de mai bine de o sutd de ani,
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despre putinta de innoire a muzicii roménesti prin revitalizarea
tezaurului folcloric.

Impulsurile din afard primite in trecut ca si azi au fost recep-
tate intr-o viziune proprie, originald. Nu intamplator George Enescu,
dupa compunerea celei de-a III-a Sonate pentru pian si vioard “in
caracter popular romanesc’, afirma: "Am asteptat sa se faca in mine
fuziunea modului de exprimare roménesc esentialmente rapsodic,
cu natura mea de simfonist inndscut. Mi-a trebuit o lunga perioada
de asimilare organicd, inainte sd ajung sd conciliez, cat mai armo-
nios posibil, aceste doud genuri incompatibile in aparenta”

In zilele noastre ca si in trecut, tensiunea marilor elaborari
continua sé fie determinatd de imbolduri literare, de peisajul atragator
al patriei, de virtutile unor simboluri dramatice, de visurile inaripate
ale omului de azi, de ceea ce numim pe scurt actualitatea socialista
a tarii. Cine parcurge opera muzicald a epocii socialiste ramane
profund impresionat de permanenta reludrii unor motive funda-
mentale de inspiratie, ce sunt reevaluate din unghiuri stilistice si
conceptuale. Statornicia aceasta izvoraste din realitatea acutd a tarii,
apartine unor militanti care cantd patriei imnul erei de azi si al
celei viitoare.

Simbolurile care reprezinta leit-motivele sentimentelor si ide-
ilor patriotice in creatia muzicald roméaneascd, constituie nu numai
punctul de pornire al imaginilor sonore ci, in primul rand, chint-
esenta lor extrasd dintr-un polivalent continut de viata. Genurile
scurte sunt ilustrate prin activitatea creatorilor apartinand tuturor
generatiilor, cele mai valoroase lucriri impunandu-se atentiei prin
substanta si profunzimea elaborarilor, prin generozitatea sentimen-
telor si ideilor, prin maiestria sentimentelor si ideilor, prin maiestria
tratdrii melosului de obarsie populard sau conceput in spiritul po-
pular. Aici laboratorul creatiei contemporane dispune de ilustre mo-
dele, de o glorioasa traditie care accentueaza ascensiunea neintrerupta
a culturii roménesti, unitard in esenta ei.

Creatia enesciand si a contemporanilor sii in domeniul suitei,
uverturii, rapsodiei, poemului, simfoniei, operei afirma
valori spirituale autohtone care au gésit un puternic ecou in consti-
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inta maselor, impunindu-se prin fiorul pe care il degaja, prin pros-
petime si originalitate. Acest patrimoniu nu a palit in zilele noastre
ci, dimpotrivd, a aprins imaginatia compozitorilor, prefigurand
lucriri strabatute de un autentic specific national.

Creatia simfonica si camerala, conceputa fie in spiritul marii
traditii, fie pe baza unui nou registru tehnic-expresiv, reia — partial
sau total — contactul cu pamantul natal, creatorii realizind astfel
fuziunea dintre arta profesionista si cea folclorica, definindu-si tim-
brul vocii lor distincte atat in perimetrul national, cat si in cel inter-
national. Realitatea sonord a unor asemenea lucrari nu a fost redusa
numai la aspectele de tehnica, la conceptul restrictiv experimental,
la incoerentd si scheme reci care se transformd intr-o adevirata
torturd a mintii. Ideea de continut si concretizarea ei artistica recla-
mad acel raport logic intre sens si imagine, aceasta fiind una dintre
problemele fundamentale ale esteticii contemporane. Dinamica
permanenti a evolutiilor stilistice, necunoscuti in trecut, corespunde
ndzuintei fierbinti a fiecdrui creator de a surprinde, in opere dura-
bile, adevirurile vietii, exprimate printr-o superioara conceptie
artisticd.

Din peisajul recent al creatiei muzicale romanesti se desprin-
de concluzia majord, de ansamblu, care joaca rolul unui factor co-
mun, caracteristic tuturor genurilor muzicale: sentimentul patriotic
este cAntat pe mai multe voci, de la opera "Decebal” sau "Elegia
ponticd’, la fiinta noastra istorica de azi. Dominanta preocupdrilor
de azi poarta acea incédrcatura emotionald izvorata din sentimentul
civic, militant si patriotic pe care o putem exprima simbolic prin
realism si angajare sau adevarul marilor nazuintd ale
contemporaneitatii.

O asemenea muzicd este vital necesara publicului de acum si
de maine, pentru ca ea exprimd destinul Roméniei de azi, coordo-
natele acestui timp istoric, sensurile propriei noastre existente, lapi-
dar formulate in versul ”Sd urce natiunea spre comunism in zbor”

Sentimentul si ideea patriotica astfel concepute, devin expresie
a omeniei noastre, a frumosului si echilibrului, a intelepciunii si
cutezantei, a mesajului coexistentei pasnice. Optiunea fata de pre-
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zentul socialist, pentru acei compozitori care sesizeaza coordonatele
timpului istoric, reprezintd insasi esenta actualitatii tirii. Capacitatea
selectiva doveditd de poporul nostru de-a lungul intregii sale istorii
va ageza asemenea permanentei spirituale in randul marii continu-
itati nationale. Recenta creatie de cintece patriotice se inscrie in
randul faptelor izvorate din seva nesecatd a vietii, zugravitd cu gene-
rozitate in domeniul atit de sensibil al artei muzicale.

Creatorii nostri nu au respins impulsurile venite din afara, dar
au stiut sa le filtreze, si le selecteze in mdsura in care ele au cores-
puns propriilor lor idealuri si credinte. Pe aceasta cale s-au afirmat
nestanjenit toate talentele din randurile compozitorilor romani si ale
nationalitdtilor conlocuitoare si, de asemenea, s-a afirmat scoala
interpretativa romaneascd care, de la sfarsitul secolului trecut si pana
azi, a urcat pe treptele celei mai inalte glorii artistice.

Noul univers al muzicii contemporane romanesti, aspiratia
spre o arta elevata care sa fixeze in memorie semnificatii grditoare
ale patriotismului de azi asemenea baladelor si legendelor despre
Stefan cel Mare, Mihai Viteazul, Tudor Vladimirescu, Avram Iancu
vor stréiluci in concertul sonor al Europei si umanitatii.

Petre BRANCUSI
Rectorul Conservatorului ”Ciprian Porumbescu”
(Articol apdrut in Contemporanul” din 29 iunie 1972)
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Muzica - arta a atitudinii

Arta muzicald - ca domeniu aparte al spiritualitatii - a
exprimat de-a lungul evolutiei sale milenare, marile probleme
ale umanitatii intr-o uimitoare varietate de genuri si maniere
stilistice.

Spiritele nobile si fecunde, sensibile si originale, creatori de
geniu au gandit arta si din interiorul ei, cu uneltele proprii com-
pozitorului, luminandu-i sensurile, mesajul, din cele mai felurite
unghiuri. Coordonatele estetice fundamentale ale artei muzicale
s-au aflat intr-un permanent raport de paralelitate si atunci cand
creatorii au abordat teme istorice sau si-au propus sa se inspire
din naturd si atunci cand, in trecut, au redat gandurile si aspira-
tiile celor multi si obiditi.

Epocile cele mai fraimantate ale istoriei omenirii au inspirat
o intinsd parte a creatiei muzicale, compozitorii simtindu-se
legati, cu toata fiinta lor, de destinul rascolitor al poporului pe care
il reprezentau. Dincolo de stilul sau maniera componistica, ase-
menea opere exprima imaginea realistd a societatii, creatia mu-
zicala definindu-se ca artd a atitudinii fatd de viatd si consacrata
vietii. Ideile si aspiratiile superioare care au innobilat fiinta uma-
nd au fecundat opere memorabile prin autenticitatea lor, cum
sunt cele rdmase de la Mozart, Beethoven, Wagner, Mussorgski,
Chopin, Enescu.

Aria tematicd a creatiei muzicale — ca artd a atitudinii - a
avut si are un cdmp nelimitat de referinte. Numai spiritele sim-
plificatoare sau ignorante mai pot formula teze care nu tin seama
de particularititile artei, de caracterul nuantat al exprimaérii prin
sunete. Conceptul larg, viziunea complexd asupra muzicii ca arta
a atitudinii pot fi definite prin prisma raporturilor creatorilor cu
comandamentele fundamentale ale luptei sociale, prin pasiunea
pentru nou, actual si frumos, prin simtul observatiei uimitoare asupra
mediului inconjuritor, asupra muzicii ca artd a atitudinii pot fi de-
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finite prin prisma raporturilor creatorilor cu comandamentele
fundamentale ale luptei sociale, prin pasiunea pentru nou, actual
si frumos, prin simtul observatiei asupra mediului inconjuritor,
asupra problematicii civice, aparent prozaice. O asemenea atitu-
dine este comuna creatorului de simfonii, de opere , dar si com-
pozitorului de muzicd usoard, care refuza banalul, simplismul,
rapida perisabilitate.

Talentele adevarate si inteligentele sclipitoare au surprins in
forme sintetice, esentializate, miscarea de idei a timpului lor care
a framéantat mintea omului in lupta cu vicisitudinile vremii, tin-
zand spre idealul de progres si fericire.

Modele de inegalabild frumusete intalnim in literatura mu-
zicald populara. Remarcabilul monument Miorita, a cdrui varsta
nu o mai misurdm, a dobandit infitisarea unei pagini muzicale
geniale in varianta lui Paul Constantinescu. Pasiunea si plicerea
de a descoperi frumosul, cu splendorile care il insotesc, l-au cé-
lauzit pe acelasi compozitor in realizarea bijuteriilor corale, unice
in felul lor, Doina si joc sau Se ceartd cucul cu corbul. Arta aceas-
ta este un minereu pretios, extras dintr-un polivalent continut de
viatd, reprezintd o imensa investitie de imaginatie si efort creator,
de dragoste netdrmurita pentru comorile artistice nepieritoare
ale folclorului. Iata de ce si timbrul vocii lui Paul Constantinescu
este atat de distinct in muzica noastra.

Sensibilitatea particulard a neuitatei Maria Tanase a fost
dublatd de aceeasi pasiune si placere pentru redarea frumosului
din cantecul popular. Maria Tédnase a descoperit apa limpede a
izvorului mereu cristalin al cantecului autentic, pe care l-a recreat
intr-o unicd modalitate interpretativa. George Folescu, intrebat de
ce nu continud imprimarea cantecelor populare, care erau astep-
tate de iubitorii genului, a raspuns: "Dupd ivirea interpretei ideale
a muzicii noastre populare, Maria Tanase, cred cd misiunea mea
s-a incheiat. S-o ascultdm numai pe ea si, incantati de cum le zice,
sa ne regasim in albia sufletului roménesc.”

Poetica si cAmpul metaforei sonore au fost considerabil
largite in creatia lui George Enescu. El a redescoperit si valorificat
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sentimentul dorului si al naturii, al peisajului natal, murmurul
frunzei si al izvoarelor, ecoul buciumelor si doina péstorilor. Le-
a turnat in formele complexe ale operei vietii sale, Oedip, in
Sonata a III-a pentru pian si vioard “in caracter popular romanesc,
in Impresii din copilarie si Suita sdteasca.

Sensurile etice si estetice ale creatiei muzicale de azi, defi-
nite intr-un concept larg si fundamental ideologic, stimulate de
climatul fertil si de profunda stima pentru talentele autentice,
au ca suprem scop innobilarea morala a fiintei umane. In acest
context, muzica nu mai poate fi neutrd in infitisarea vietii, crea-
torul nu se mai poate opri doar la aspectele periferice ale exis-
tentei sau la exprimarea unor adevaruri neasimilate. Creatia
muzicald - ca artd a atitudinii — atunci cind este realizata de artisti
tribuni, trezeste un puternic interes in constiinta maselor si un
ecou care poate deveni peren si prefigura viitorul.

Arta muzicala contemporand romaneasca inregistreazd o
veritabila noutate in galeria sonora universald prin forta mesa-
jului pe care il exprimd in formele cele mai diverse, prin modali-
tatile particulare de structurare a materiei sonore ce are nume-
roase puncte de contact cu spiritualitatea specifica poporului
nostru.

Criza pe care o semnaleaza tot mai multi teoreticieni de
peste hotare in domeniul structurilor, in planul tehnic si al ide-
ilor, va putea fi evitatd prin reelaborarea firescului expresiei
muzicale, raportatd la o anume identitate estetica. Cu sigurantd,
prejudecitile nu vor mai stanjeni actul creatiei. Nici in trecut si
nici azi, compozitorii nostri nu s-au dezis de crezul lor in marea
fortd de inrdurire a muzicii, de modelare a constiintelor.
Coordonatele sociale si educative ale creatiei muzicale se conjuga
plenar cu nevoia acuta de comunicare, de transmitere a unui
mesaj prin mijloace specifice. Este insasi ratiunea de a fi a muzicii
ca arta de atitudine.

Petre BRANCUSI

(Articol apdrut in ”Scdnteia”, miercuri 7 februarie 1973)
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Creatia muzicald contemporana
- act lucid si angajat

In ultimii ani, sub impulsul stimulator al documentelor de
partid, s-a intreprins o vastd si multilaterala activitate de sistema-
tizare teoreticd a fenomenului creatiei artistice, fenomen ce se
inscrie printre cele mai complexe si polivalente activitati intelec-
tuale, exercitand o imensa inraurire asupra societdtii.

Complexul de valori spirituale fiurite de muzicienii nostri
in era civilizatiei socialiste reprezintd o imensd avutie care ex-
prima, lucid si angajat aspiratiile nobile ale poporului roman,
sensibilitatea si particularitatile inimitabile ale personalitatii sale.
In ciuda unor mentalititi anacronice, a modelelor cu tenti ex-
clusivista, a devenit limpede pentru oricare slujitor al muzicii ca
problematica generald a culturii si creatiei artistice de valoare,
evolutia lor in socialism se pot intemeia numai pe conceptia
materialist-dialectica despre lume, ce ii lumineazd sensurile, te-
lurile insufletitoare.

Caracterul inedit si angajat al artei noastre muzicale a fost
surprins cu clarviziune de secretarul general al partidului, tova-
rasul Nicolae Ceausescu: "Ceea ce conferd prestigiu si autoritate
muzicii noastre in ochii celorlalte natiuni, ceea ce face si-i spo-
reasca valoarea pe plan international este nu imitarea sau copi-
erea unor curente sau scoli — la moda - in strainatate, ci expri-
marea fideld a personalitétii psihice si morale a poporului nostru,
a caracteristicilor sale sufletesti, a telurilor supreme, carora isi
consacrd elanul si fortele creatoare”

Evolutia creatiei romanesti contemporane, in pofida unor
oscilatii si penduldri mimetice pigubitoare, dezvaluie efortul si
tensiunea intelectuald, bogatia si noutatea mesajului, zbuciumul
plimadit de noul prototip uman care se naste, perspectiva spre care
tinde natiunea noastrd aflata in permanent proces de progres.
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Forajul pe care muzicianul de azi este chemat sa-1 faca in interiorul
proceselor psihice, in straturile adinci ale spiritualititii umane, nu
este o ambitie derizorie, un simplu exercitiu de dexteritate. El
izvordste din setea de adevdr a creatorului autentic, al cdrui glas
se aude raspicat in numele dreptétii si al luciditétii. Atelierul si-
racacios, impodobit numai cu combinatii criptice, nu trebuie sa
intimideze, sa impiedice depistarea valorilor de nonvalori, talen-
tului de nontalent.

Pascal Bentoiu, in originala sa lucrare "Imagine si sens’, se
declara impotriva jocului gratuit de sunete, a sistemelor inchise,
aderand fard rezerve la acele postulate care proclama luciditatea
in arta: “Numai cel care a dispus sd-si asume aceasta responsa-
bilitate poate atinge prin munca si perseverenta calitatea de artist.
El nu-si poate preschimba rolul in acela de investigator obiectiv
al materiei sonore, de maestru de ceremonii al hazardului, de
provocator profesionist sau de clovn-amator fird a decade din
insasi calitatea de artist.”

Explozia de talente si lucrari, de stiluri si maniere compo-
nistice, evolutia spectaculoasa, cu ecouri particulare, originale in
peisajul contradictoriu al problematicii muzicale a secolului XX,
are la bazd specificul aparte al postulatelor umaniste, precum si
ethosul unei culturi milenare care a avut darul sa fertilizeze lucréri
strabatute de o incdrciturd emotionald ardentd. Motivul folcloric
generalizat, vechile straturi folclorice, filoanele incéd putin explo-
rate reprezintd o excelentd premisa pentru o noud amplificare a
perimetrului de manifestare libera, neingradita, a talentelor noas-
tre componistice. Dinamica schimbarilor petrecute in substanta
discursului muzical se proiecteazd asupra tuturor genurilor care
devin elastice, nuantate, pundnd mai puternic in relief registrul
amplu al modalitatilor care se oferda compozitorilor.

Conceptia creatoare matura si inaltul profesionalism se
releva in raportul firesc dintre idee si expresie, in domeniul virtu-
ozitatii instrumentale, al scriiturii elevate, al profunzimii si origi-
nalitdtii, al maximei claritdti. Materialul muzical operant contine
o multitudine de valente apte sd permitd o complexd dezvoltare.
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Diversele modalititi prin care creatorii realizeaza expresia finita
de articulare a formei exprimad resursele regeneratoare de noi in-
truchipdri ale poeticii si metaforei sonore.

Valoarea experientei noastre nationale, evidenta in lucrari
simfonice, concertante, camerale sau in cele destinate teatrului
muzical se proiecteaza prin trainice legaturi in sfera socialului.
Miscarea muzicala a fost puternic influentatd de aparitia unor
monumentale lucrari vocal-simfonice, de miraculoasa interpre-
tare la care se situeazd corul "Madrigal’, de initierea unor concur-
suri si festivaluri muzicale judetene, de performantele unor vir-
tuosi solisti vocali sau instrumentali pregatiti in scoala
romaneasca. Spectacolele si concertele publice concentreazd mari
grupari de public care isi exprima cultul si adoratia fatd de mu-
zica adeviratd, clard si frumoasd, moderna, izvoratd din setea de
perfectiune a creatorului.

Cu precadere in viata noastrd muzicald se impune o noud
atitudine fata de problemele muzicii roméanesti. Publicul de azi nu
este o categorie amorfd, un auditoriu pasiv. Inci de pe vremea lui
D.G. Kiriac, auditoriul constituia o realitate sociala si culturala,
careia clarvazatorul animator ii acorda o atentie speciald. De aceea
creatia sa a devenit un bun propriu al auditoriului, al ascultatori-
lor de pretutindeni. Atunci fenomenul acesta a fost considerat un
indiciu al progresului, un simptom al maturizarii scolii nationale
de compozitie. De multe sute de ani a fost demonstrata predilec-
tia poporului nostru de a canta si a asculta muzica, a cdrei naturd
sociald - dupa studii indelungate — nu o mai contesta nimeni.
Muzica astdzi nu mai reprezintd o notiune cetoasa, compozitorului
sau interpretul nu oficiaza inconstienti magia actului creator.
Punctul de vedere al creatorului in raporturile cu publicul este
exprimat printr-o ideologie clara, ideologie care a devenit a intregii
societati romanesti contemporane.

Valoarea sociald si nationald a culturii noastre muzicale
favorizeazd o oportuna confruntare cu principalele directii spre
care tinde muzica universald contemporand, supusd atitor me-
tamorfoziri cum niciodatd nu a cunoscut civilizatia umana.
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Formele brutale, stranii, ostentative provoacd fenomene de invo-
lutie, nemaifacand posibila decat cu greu distingerea artei de
prefabricate, ierarhizarea justd a valorilor. Existd suficiente ecouri
cd idolii noi, ca si cei vechi, se dirdma sub presiunea cerintelor
spirituale ale publicului, ale obstii, cici muzica, pe langd determi-
nérile sale intrinsece, este puternic inrauritd de factori sociali.
Numai adeptii formelor primitive, fard sens, cred ca pot inlocui
talentul cu mestesugul lipsit de fior creator. Preluarea fira dis-
cerndmént a limbajelor moderniste, a tehnicilor de laborator,
promovarea exclusivista a simbolurilor criptice ar deforma grav
peisajul nostru componistic.

Analiza atentd a unor fenomene ale vietii noastre muzicale
si ale procesului instructiv-educativ din scoli ar fi menita sd inla-
ture neajunsuri evidente. Lucrarile monumentale, cu valoare
perena, ale culturii noastre muzicale sunt inca programate rar in
concerte si spectacole. De multe ori solistii si formatiile instru-
mentale oferd modele efemere de interpretare pe care critica de
artd, anume angajata de a indruma viata muzicald, nu le sesizeaza.
Uneori, lecturdnd adnotirile unor critici ai impresia ca sunt total
ignorate confruntarea vie de opinii, exprimarea lucida a punctelor
de vedere, descifrarea universului de idei al operelor muzicale.
Viata muzicala este lipsitd de evenimente de nivel national, in
pofida talentului incorporat in numeroase opere de arta.

in scoli, educatia muzicala, cu unele exceptii, continua sa
fie deficitard la varsta de maxima receptivitate a copiilor. Or, si
astazi sunt de o insemnitate aparte, de un impresionant relief
actual postulatele formulate cu 40 de ani in urmé de George
Breazul: ”Trditi intens, adanc si ct mai definitiv cantecul roma-
nesc. Bucurati-va de bucuriile cuprinse in el, induiosati-va de
intristérile si méahnirile exprimate in el, umpleti-vd de voie buna
inimile la tresaltarile melodiilor si ritmurilor jocurilor... cantati
deci cantecele roménesti pe care le auziti...”

Desi de atunci au trecut céteva decenii, nici editurile, nici
Casa de discuri "Electrecord” nu au alcétuit o antologie de cantece
populare care si fie puse la indeména scolarilor, sd facé parte din
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ambianta lor sonord permanenta. Fara indoiald, o asemenea
antologie cere eforturi, pricepere, investitie de inteligenta. Efortul
nu va fi zadarnic. Elevii si profesorii nu dispun de discuri anto-
logice continand muzicd romaneascd, concepute unitar, special
dedicate orelor de educatie muzicald. Existd incd putine initiative
in domeniul organizarii unui muzeu sonor al muzicii nationale,
a unui muzeu al culturii noastre muzicale din trecut si de azi.
Integrarea invatamantului muzical superior cu cercetarea si pro-
ductia deschide in acest sens largi perspective studentilor si ca-
drelor didactice, elevilor si profesorilor din liceele de muzica.
Reglementirile actuale din domeniul vietii muzicale se cer perfec-
tionate in corelatie cu fenomenul componistic atat de lucid si
plenar afirmat in Romania socialista.

Petre BRANCUSI
(Articol publicat in ”Scinteia”, 14 iunie 1973
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Ion Dumitrescu la 60 de ani
Artistul si omul

Este o datorie a intregii obsti muzicale - sd adaug cu timi-
ditate aceste insemndri spre lauda unui artist si a unui om cu
prilejul recentei impliniri a 60 de ani de viatd. Artistul si omul
este JTon Dumitrescu, prezent de 20 de ani in fruntea Uniunii
Compozitorilor, trdind cu intreaga sa fiintd momentele de seama
ale evolutiei acestui organism viu, cu prerogative deosebite in viata
noastrd muzicala.

Isi diruieste cu o abnegatie impresionantd toati viata
binelui obstesc, camaraderiei. Ludm parte la aniversare cu acea
plinétate sufleteasca pe care a izbutit si ne-o insufle spiritul sdu
impetuos si combatant, sd convinga pe cei din jur cd muzica tre-
buie sa fie libera si desavarsita, sa fie mare si puternicd, sa exprime
convingdtor nobletea spirituald a poporului nostru, ca idealul cel
mai inalt al artistului este de a crea opere ale acestei tari, ale aces-
tui popor. Pe aceastd cale, muzica isi sporeste inrdurirea asupra
sensibilitatii contemporanilor nostri si ne afirma distinct in con-
certul civilizatiei umane.

Efortul imens de muncd, de inteligenta, de energie depus
in domeniul creatiei si al activitatii obstesti se impleteste armonios
cu generozitatea fierbinte, clara si frumoasa de pedagog remar-
cabil. Drumul pe care a pornit din Otesani spre Valcea si Bucuresti
a luat proportiile unei cai sigure si drepte. Cu 34 de ani in urma
a fost numit profesor de teorie si solfegii la o academie bucures-
teand. N-a pdrdsit o zi invataméntul, parcurgand treptat toate
gradele didactice, astazi fiind seful Catedrei de compozitie, armo-
nie si contrapunct a Conservatorului de muzica “Ciprian
Porumbescu” din Bucuresti. A presimtit, a inteles si a patruns in
profunzime rosturile muzicii in scoald - in acestmare laborator national menit
sa descopere si sa selecteze talentele, sa implineasca idealurile de perfectionare

115



Q itu Panisoard
a capacitatii creatoare si receptive a tineretului, setos sa asimileze
valorile artistice perene.

Este meritul pedagogiei muzicale roménesti contemporane
de anu fi privit aceste principii limitat, izolate de cadrul general
social si cultural contemporan. Inteligenta ascutita si talentul de
orator l-au ajutat sd ridice prelegerea demonstrativa si aplicativa
la treapta unei adevirate lectii de educatie cetiteneasci. In con-
ceptia lui si a celor ce i-au urmat indemnurile, educatia muzicala
in scoald este ramurd incarcatd de podoaba florilor cu rod bogat.
Cei ce i-au fost elevi nu au observat niciodatd urme de nepotri-
vire intre vorba si faptd, intre viata personald si cea obsteasca, intre
ideile expuse teoretic si principiile de creatie. Postulatele funda-
mentale ale creatiei nationale, ale vietii muzicale si ale invitiman-
tului sunt slujite cu devotament si abnegatie.

Valoarea certd a sensibilitatii si talentului sdu este demons-
tratd in creatia camerala si cea simfonica, generoasa si proaspata,
crescutd si hranitd din ecourile cantecelor care au rascolit secole
in sir substraturile firii romanesti. Imi este proaspita in minte
partea a doua din Quartetul in Do major, cu acea continuitate a
discursului izvoratd din vechile balade populare. Lucrarea con-
centreazd imagini viguroase, robuste, care alterneaza cu inflexiuni
epice de marea frumusete si noblete.

Prin inventivitatea melodica, amploarea constructiei, lim-
pezimea si claritatea formei, prin scriitura concertantd pe care
compozitorul o imprima ansamblului, Quartetul in Do major se
inscrie printre cele mai expresive pagini ale muzicii noastre ca-
merale. In creatia simfonicd este sensibil la implicatiile pe care le
determind procesul innoitor, dar ii sunt strdine oscilarile de la un
curent la altul, racorddndu-se permanent la constantele perene ale
culturii muzicale umaniste, care intotdeauna au stimulat aspira-
tiile superioare ce au innobilat gandirea si sensibilitatea fiintei
noastre. Timbrul vocii lui distincte se afirma in lucrari de ampla
respiratie, care pastreazd tiparele traditionale ale genului, modi-
ficAndu-le in raport cu saltul petrecut in constiinta esteticd a
epocii cand au fost zamislite.
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In perspectiva timpului, arstistul si omul Ion Dumitrescu
ramane adeptul afirmarii libere si neingradite a intregului camp
al muzicii roméanesti, participand responsabil si lucid la infaptu-
irea dezideratelor majore ale creatiei contemporane, strabatutd de
amprenta specificului national, de intreaga incarcatura emotionald
ce izvordste din principiile superioare de viatd ale erei socialiste.

Tanar a fost de cand il stim. TAnér a apérut si in ”Prim-planul”
Televiziunii. Dorim sa ramana mereu tinar, ca si arta muzicald pe
care o slujeste cu clarviziune.

Petre BRANCUSI,

Rectorul Conservatorului de muzicd

”Ciprian Porumbescu”

Articol publicat in ”Contemporanul”, 22 iunie 1973
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Muzica - limbaj universal al cunoagterii umane

In sala Ateneului Roman vor risuna in seara aceasta pri-
mele acorduri ale celei de a VIII-a editii a Festivalului internati-
onal "George Enescu”, manifestare muzicald de inalt prestigiu,
expresie elocventda a politicii de largd colaborare culturala a
Romaniei socialiste, a participdrii intense la schimbul mondial de
valori. Milioane de iubitori ai muzicii — participanti directi in salile
de concerte si spectacole sau ascultatori ai posturilor de radio si
televiziune - se vor lasa din nou vréjiti de frumusetile nepieritoare
ale muzicii pe care formatii de mare valoare si solisti de talie in-
ternationald si nationald le vor tdlmaci cu o daruire exemplara.

Aceastd editie a festivalului ce poartd numele celui mai de
seama muzician roman, a carui activitate a ramas pilduitoare pen-
tru generatiile de azi si cele viitoare, este si o sinteza, dar si o
panoramd a dezvoltérii dinamice a culturii noastre muzicale care,
de-a lungul evolutiei sale istorice multimilenare, a demonstrat
vitalitatea sa exceptionald, capacitatea de promovare a demnitatii
umane.

Marele Enescu a aruncat lumini noi asupra muzicii univer-
sale, a celei roménesti in special, a surprins toate dimensiunile
solicitate de cel mai important factor civilizator - omul-capabil,
in conceptia lui, de acte creatoare, de impliniri revelatoare. Cét
de actuale sunt ideile sale despre folclorul romanesc, despre doina
noastrd, in care se rasfrangea ca intr-o piatrd scumpa un mozaic
de raze: "Folclorul nostru, preciza George Enescu in 1939, nu
numai ca e sublim, dar te face sa intelegi totul. E mai savant decat
toatd muzica asa-zisa savantd si asta intr-un fel cu totul inconsti-
ent, e mai melodic decat orice melodie, dar asta fira sd vrea, e
duios, ironic, trist, vesel grav” Din acest folclor, marele om si artist
roman a infaptuit opere de valoare nu numai nationald, ci si uni-
versald, lasand o incomparabila pildd de munca si inspiratie.

S-a spus, in repetate randuri, cé figura lui Enescu este o
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proeminenta alcituire de geniu si modestie, s-a insistat suficient
asupra ineditului artei sale interpretative. In anii socialismului,
opera sa — in parte neglijatd in trecut — a fost pusd in lumina
aproape in totalitatea ei pe calea tiparului, benzii de magnetofon,
discului si a cercetdrii stiintifice. In perioada festivalului, ne vom
reintalni cu cateva dintre creatiile sale nepieritoare care mar-
cheaza momente de sintezd, de imbogatire a culturii muzicale,
de continue inovdri si acumuldri ce poarta pecetea geniului cre-
ator enescian. Pe langa Simfonia I in Mi bemol major, ce va fi in-
terpretatd de Filarmonica bucuresteand sub bagheta lui Mircea
Basarab, Rapsodia I, inscrisa in programul Orchestrei simfonice
a Radiodifuziunii cehoslovace, dirijatd de Josef Hrncir, Rapsodia a
II-a, dirijatda de Roberto Benzi, aflat la pupitrul Orchestrei sim-
fonice a Radioteleviziunii roméne, vom reasculta poemul vocal-
simfonic Vox Maris op. 31, in varianta interpretativa a orchestrei
simfonice a Radioteleviziunii romane, cu concursul corurilor
aceleiasi institutii si al Filarmonicii "George Enescu”, impunatorul
ansamblu fiind sub bagheta lui Iosif Conta, iar opera vietii sale,
cum insusi o numea, Oedip, va fi dirijatd de Cornel Trailescu din
distributie facAnd parte solisti ai Teatrului Mare din Varsovia: de
asemenea, din geniala creatie enesciand vom asculta mai multe
lucrari camerale de referinta. Iatd sugerata in aceasta participare
comund la interpretarea operei unuia dintre marii artisti ai lumii,
o dimensiune fundamentala a festivalului international pe care-
1 gazduim: intarirea spiritului de colaborare, cunoasterea reciproca
prin creatiile umaniste reprezentative nascute de geniul popoa-
relor, contributia la crearea unei umanitati a pacii, prieteniei,
intrecerii pasnice si creatoare pentru afirmarea virtutilor celor
mai inalte ale oamenilor de pretutindeni. Caci marile creatii artis-
tice, talentele autentice, oferind cii dintre cele mai rodnice de
cunoastere si pretuire a geniului creator al popoarelor, inlesnesc
progresul umanitatii, ameliorarea continud a conditiei umane,
indltarea omului spre luminoasele valori umaniste, ale ratiunii
si pacii.

Editia a VIII-a a Festivalului internationale "George Enescu”
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cuprinde céteva zeci d e lucrdri ale celor mai de seamd muzicieni
apartinand tuturor generatiilor, lucrari strabatute de un profund
umanism si de acel echilibru specific muzicii romanesti din tot-
deauna: Cvartetul nr. 7 de Wilhelm Berger, Chemdri 77 de Dumitru
Capoianu, Simfonia a I1I-a de Pascal Bentoiu, Melodie infinitd de
Theodor Grigoriu, Memoria Putnei de Mihai Moldovan, Curcubee
pentru clarinet, banda magnetica si orchestrd de coarde de
Octavian Nemescu, Divertisment de Dumitru Bughici, Pasdrea
mdiastrd de Tancu Dumitrescu, Cvartetul nr. 2, op. 27 de Constantin
Silvestri, Poem bizantin, balet de Doru Popovici, opera Ion Vodi
de Gheorghe Dumitrescu, operetele Ldsati-ma sd cant de Gherase
Dendrino si Eternele iubiri de George Grigoriu, lieduri, piese
corale si muzicd de camerd apartinand lui Paul Constantinescu,
Mihail Jora, Sigismund Todutd, Zeno Vancea, Tudor Jarda, Vasile
Herman, Cornel Taranu, Hans Peter Tiirk, Eduard Tereny,
Alexandru Pascanu, Anatol Vieru, Tiberiu Olah, Dan Voiculescu,
Nicolae Brindus, Sabin Pautza.

Intr-o reinterpretare de continut se situeazi prezenta coru-
lui Madrigal al Conservatorului de muzica "Ciprian Porumbescu’din
Bucuresti, dirijat de Marin Constantin; spatiul si problematica
interpretativ-muzicald vor fi intregite datorita prezentei in
Bucuresti si a corului Capella Transilvand, a cvartetului Voces
Contemporane, a Orchestrei simfonice Gh. Dima” din Brasov
dirijata de I. Ionescu-Galati, a Orchestrei de camerd a Filarmonicii
din Tirgu Mures, a cvartetului Philharmonia, a formatiei Musica
Rediviva condusd de Ludovic Bacs, a orchestrei de camera Quod
Libet Musicum, avandu-1 ca dirijor si solist pe A. Octav Popa,
precum si a unora dintre cei mai prestigiosi solisti romani aflati
pe treptele invatamantului muzical superior ori consacrati in viata
muzicald nationald si internationald ce s-au bucurat, ani de zile,
de o atat de competenta indrumare in desavarsirea pregatirii lor.
Aici, enumerarea poate incepe cu Mihaela Martin si sfarsi cu Dan
Iorddchescu, Nicolae Herlea sau Ion Voicu. Actuala editie a
Festivalului international "George Enescu” se inscrie ferm in con-
textul marilor evenimente muzicale universale. Un rol pregnant
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in acest sens il are prezenta unor solisti de prima mérime de peste
hotare ca: Viktor Tretiakov, Nikita Magaloff, Sheila Armstrong,
Penka Dilova, Reiner Goldberg, Peter Schwarz, Raina Kabaivanska,
Elena Guskina, Iuri Vedeneev, Tamara Milaskina, Ludwig Holscher
precum si a unor formatii ca: Compania de balet Alvin Ailey, corul
Collegium Musicum din R.S.F. Iugoslavia dirijat de Darinka Mati-
Marovic, Deutsche Kamerakademie din R.F. Germania, sextetul
de suflatori Gabrieli Brass Ensemble din Anglia, Atelierul de mu-
zica contemporand din R.P. Polona, trupa de dansuri traditionale
Miyagi Minoru din Okinawa etc.

Nu poate fi trecut cu vederea repertoriul atractiv al Operei
Romane atat in privinta baletului, cat si a operei propriu-zise:
Aida, Madame Buterfly, Barbierul din Sevilla, Tosca, Lacul lebe-
delor — cérora li se adauga mentionatele opere Oedip, Ion Vod si
un diversificat program de balet prezentat chiar in aceasta seara.
O notd aparte va face concertul sustinut in ziua de 23 septembrie
de studenti si cadre didactice ale Conservatorului de muzica
“Ciprian Porumbescu” si spectacolul intitulat Parada cantecului
popular din 23 septembrie.

in acelasi timp, la Timisoara, Iasi, Cluj-Napoca, Tg Mures,
Satu Mare, Craiova, Sibiu vor avea loc spectacole si concerte in
cadrul aceluiasi festival international ”G. Enescu”. Asadar, ince-
pand cu seara aceasta, vor rasuna primele acorduri ale celei de
a VIII-a editii a Festivalului international "George Enescu”; sa
urdm tuturor participantilor, oaspetilor de peste hotare, artistilor
romani, succes deplin in nobila lor misiune de a dédrui oamenilor
mesajul indltator al muzicii, limbaj universal al cunoasterii, in-
telegerii si comunicarii dintre oameni ce aspird sa-si infrumuse-
teze viata, sd se impartdaseascd din marile invataminte ale artei
majore.

Petre BRANCUSI
(Articol publicat in ”Scdnteia”, 20 septembrie 1979)
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Dialogul publicului cu muzica - gcoal a educatiei

patriotice

Interlocutor: Petre Brdancusi, presedintele Uniunii compozitori-
lor, rectorul Conservatorului ”Ciprian Porumbescu”

in conceptia noastrd constructiva, cu adevirat umanista,
dialogul dintre artd si oameni isi reclama viabilitatea in masura
in care rostul estetic este dublat de o reald putere formatoare,
educativa, de modelare a capacitatii de receptare, a sensibilitétii
si a constiintei, cu benefice urmadri in planul armonizérii si dina-
mizdrii personalititii umane. Pentru a cunoaste mai indeaproape
aria de cuprindere si obiectivele perfectionarii acestui dialog,
ne-am adresat interlocutorului nostru.

Desi socotitd limbaj universal, muzica, pentru a-si revarsa
toate sensurile intr-un mesaj profund mobilizator, solicita inles-
nirea cailor unei largi si eficiente patrunderi in mase, a unei
apropieri rodnice de tezaurul ei de frumuseti si nobile idei. In
aceste saptdmani de efervescenta spirituala, de deplind angajare a
artei, cand intreaga noastrd viata este marcata de emulatia mun-
cii creatoare inchinate celui de al XII-lea Congres al partidului,
cei ce slujesc muzica sunt, mai mult decat oricand, prezenti in
mijlocul oamenilor muncii, in scopul stabilirii unor contacte
fertile. Dintr-un plan mai vast, cu bataie mai lung, in infaptuirea
cdruia sunt angajati membri ai Uniunii compozitorilor, profesori
ai Conservatorului, solisti ai claselor de maiestrie, studenti, toti
alcatuind colective cu rdspunderi precise, as semnala, aici, citeva
directii principale. In mijlocul unor colective de oameni ai mun-
cii, pe mari platforme industriale ori institutii, sustinem, sistema-
tic, cicluri de prelegeri ce-si propun sd releve virtutile muzicii de
captare si determinare a unor sentimente profunde. La
Universitatea muncitoreascd de pe platforma industriala ”23
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August” care, dupa cum se stie, a luat fiintd dintr-un cerc de
”Prieteni ai muzicii’, la Academia Militar3, in cadrul cercurilor de
prieteni ai muzicii de la clubul "Grivita Rosie”, de pe langd Casa
de culturd a sectorului 2, la Universitatea cultural-stiintifica
Bucuresti auditorii vor fi antrenati in cunoasterea unor teme cu
rezonante ce tin deopotriva de planul educatiei estetice si civice:
“Figuri si momente ale istoriei patriei oglindite in muzica”, "Muzica
romdneascd, mesagerd a ideii de libertate si independentd a popo-
rului nostru”, "Forta educativd a cantecului de masd pentru tine-
ret”, ” Continutul patriotic al creatiei de operd romdneascd”, "Muzica
in scoald si familie”, Bucurestiul in creatia compozitorilor nostri”,
“Contributia muzicii la amplificarea valorii educative a vietii noas-
tre contemporane”, "Tineri la portile muzicii”, "Prietenii nostri —
discul si cartea muzicald” etc.

Ce forte asigura traducerea in viata a acestui program de
actiune?

Compozitori, muzicologi, cadre didactice, interpreti de
prestigiu, precum Gheorghe Dumitrescu, Stefan Niculescu, Aurel
Stroe, George Manoliu, Liviu Comes, Theodor Grigoriu, W. Berger,
Doru Popovici, Laurentiu Profeta, George Sbarcea, Alexandru
Pascanu, Aurel Giroveanu, multi, foarte multi altii. De altfel, o altd
actiune de a noastrd, ”Intalniri intre compozitori si oameni ai
muncii”, desfisuratd la locul de muncd al acestora, la
”Semandtoarea’, “Grivita Rosie”, 723 August’, participa cate 30-40
de compozitori si muzicologi care vor intretine dialoguri, urmate
de interpretarea unor cintece patriotice si piese corale, de citre
formatii ale Conservatorului, corul "Madrigal”, corul CFR. As dori
sa subliniez un fapt care are puterea de a releva spiritul in care sunt
crescuti viitorii muzicieni: la toate aceste manifestari participa, cu
insufletire, studenti ai Conservatorului, cici scoala nu creste ar-
tistii de serd, ci, inca din primii ani de invatamant, ii educa in
spiritul unei practici social-artistice de maxima eficienta.

M. MIHAIL
(Articol publicat in ”Informatia Bucurestiului”,
27 octombrie 1979)
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In sala de concert sd rasune mai distinct

Muzica de astdzi, in marea ei diversitate

Spiritul innoitor, realist in conducerea societétii noastre
socialiste si-a pus amprenta si asupra preocupdrii pentru continua
democratizare a culturii, pentru valorificarea potentialului creator
al tarii din trecut si de azi, pentru relevarea profunzimilor artei,
a bogitiei de viatd pe care o cuprinde.

In domeniul muzicii, afirmarea fortei creatoare se realizeaza
printr-o vastd retea de institutii profesioniste repartizate judicios
pe teritoriul tdrii si prin miile de formatii artistice de amatori. Lor
li se adaugd reteaua de scoli si licee de artd, de scoli populare de
artd, precum si institutele de invatamant superior - conservatoa-
rele — toate sustinand stagiuni permanente in cluburi, case de
cultura, pe marile scene de concerte ale tarii, mijlocind contactul
permanent al publicului cu acele opere care se dovedesc a fi ine-
puizabile in semnificatii. O activitate bogata desfdsoara cele cateva
zeci de cercuri de prieteni ai muzicii, universitatile de educatie
muzicald, precum cea de pe platforma industriala ”23 August” din
Capitala sau cea din comuna Scornicesti, judetul Olt, initiate si
organizate de Uniunea compozitorilor si muzicologilor si
Conservatorul de muzica "Ciprian Porumbescu” din Bucuresti, cu
sprijinul organelor locale de partid si sindicale. Spatiul nostru
social si existential, lumea propriu-zisd a omului de azi sunt re-
dimensionate pe plan muzical de emisiunile radioteleviziunii, care,
din multe punte de vedere, se identificd in vremea din urma cu
gusturile si exigentele milioanelor de iubitori ai artei sunetelor.
Avem, intr-un cuvant, toate conditiile materiale capabile sa asigure
transmiterea larga si continud cédtre public a lucrdrilor clasice si
contemporane, ale creatorilor de azi.

Intreaga retea de institutii muzicale se afld in faza unui exa-
men de mare profunzime si cutezantd. Nu cu multd vreme in
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urmd, secretarul general al partidului adresa institutiilor profesi-
oniste chemarea de a fi mai prezente in mijlocul oamenilor mun-
cii, cdrora trebuie sd le ofere mai multe si mai bune concerte si
spectacole. Aceastd chemare dobandeste dimensiunile unui co-
mandament moral. Ea deschide perspective luminoase pentru
intregul front muzical, inclusiv pentru compozitori si muzicologi,
care vad in noile aseziminte de cultura din centrele judetene ale
tarii tribune de la care mesajul artei adevarate poate rasuna pu-
ternic, in beneficiul milioanelor de spectatori.

Pentru aceasta, o conditie decisivd a noii stagiuni este trans-
formarea fiecarui concert sau spectacol intr-un eveniment artis-
tic, eliminarea elementelor, neconvingatoare, fastidioase sau fes-
tiviste. Tindnd seama de rolul imens al artei in societate, in viata
si experienta umand (nici in spatiul cosmic omul nu se poate
lipsi de binefacerile muzicii), de metamorfozele petrecute in ti-
pologia genurilor muzicale actuale, de imensul potential inter-
pretativ — dirijori, solisti, instrumentisti, coristi, regizori, dansatori
si balerini - a cdrui tinutd impune respect pe toate meridianele
globului, nu ne mai sunt ingaduite comoditatea, saricirea tipu-
rilor de manifestdri, sustinerea unor concerte si spectacole
cenusii, uscate, fira expresie si culoare. Concertul semisim-
fonic, cameral, spectacolul de operd, balet, opereta, cel folcloric
sau de estradd nu sunt abstractiuni nedeterminate; fiecare gen de
manifestare artistica dobandeste un profil aparte, dobandeste noi
valente conditionate de marile probleme cu care se confrunta tim-
pul in care traim. In unele centre culturale asistim la stagiuni
muzicale dominate de o gandire staticd, manifestdrile institutiilor
artistice devenind sablonarde ca fiind adesea ocolite de public.
Se face prea putin pentru cunoasterea principalelor directii, scoli,
tendinte din istoria muzicii si din actualitate, pentru promovarea
valorilor contemporane roménesti si universale. Trdséturile cele
mai caracteristice ale muzicii secolului nostru ar putea cipata
relief si timbru propriu dacd activitatea de perspectivd nu ar fi
neglijata, daca ar fi prospectatd (de catre A.R.I.A.), mai temeinic,
viata muzicald internationald. Sa nu observe factorii vietii muzicale
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din Capitala ca doua institutii de nivel republican - Filarmonica
"George Enescu” si Orchestra simfonica a Radioteleviziunii -
sustin concerte in aceeasi seard, obligdindu-i pe pasionatii acestei
arte sd renunte la una din manifestari, desi optiunile lor n-ar
exclude, in conditii rationale de programare, pe nici una?
Cateodata nu se respectd conditiile elementare ale izbanzii ar-
tistice, necunoscandu-se decét de la o lund la alta profilul mani-
festarilor artistice, repertoriul de concerte si spectacole. Stagiunile si
evenimentele muzicale semnificative se cer insa anuntate publi-
cului cu un an sau doi inainte: neintegrarea concertelor si specta-
colelor intr-o perspectivd cuprinzatoare duce la prezentarea in-
completd, schematicd a valorilor dirijorale si solistice din tara si
de peste hotare, la prezenta intamplatoare a tineretului in viata de
concert. E de la sine inteles ca asemenea situatii se repercuteaza
si in activitatea Casei de discuri "Electrecord”, care nu a izbutit sa
editeze, in conditii competitive impecabile, macar un disc al
Filarmonicii "George Enescu’, in cuprinderea partiald in emisiu-
nile Radioteleviziunii a operei muzicale sau interpretative a cre-
atorilor nostri. Discul, banda de magnetofon, filmul muzical se
cere sd apeleze mai atent la ultimele creatii ale compozitorilor
nostri care se straduiesc sa reliefeze convingitor noua conditie
umand, idealurile, frimantérile si aspiratiile omului nou, la acele
formatii profesioniste sau alcdtuite din artisti amatori care cunosc
realizédri deosebite in tara si peste hotare.

In ultimii ani, categorii umane numeroase $i variate mani-
festa interes crescAnd fatd de comorile muzicii romanesti si uni-
versale, institutiile artistice dispunand de mijloace si posibilitati
nelimitate pentru indeplinirea acestei nobile aspiratii. Actiunea
educativa si sociala a artei oferite publicului poate fi insd consi-
derabil diminuaté de gandirea infantild care domina uneori mon-
tarea scenicd a creatiei lirico-dramatice roméanesti. Abordarea
lucidd a repertoriului national din domeniul teatrului muzical,
spre exemplu, ar putea contura si multitudinea problemelor mereu
noi pe care le ridicd azi spectacolul de operd, balet sau operet3;
cele legate de formele noi, moderne de montare si interpretare,
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tiind precumpdénitoare. Existd si lucrari mediocre, care se uitd
odata cu caderea cortinei finale. Dispunem insa si de lucrari pu-
ternic angajate in problematica trecutului istoric mai indepartat
sau mai apropiat care nu au vdzut incd lumina scenei sau sunt
reprezentate doar de cateva ori pe stagiune. Cate mari scene ale
teatrului muzical s-ar mandri cu reprezentarea unor titluri ca:
Orfeu, Mesterul Manole si Viad Tepes de Gheorghe Dumitrescu,
Hamlet si Jertfirea Ifigeniei de Pascal Bentoiu, Iona de Anatol

Vieru, Orestia II de Aurel Stroe, opera pentru copii Cartea cu

Apolodor de Stefan Niculescu, opera-balet Regdsirea lui Ulisse de

Liviu Glodeanu, Trepte ale istoriei de Mihail Moldovan, baletul
Miorita de Petra Basacopol Carmen. Este de observat ca si lucrari
care se inscriseserd in repertoriul curent, ca Decebal si Rdscoala
de Gheorghe Dumitrescu, O noapte furtunoasi de Paul
Constantinescu, Ndpasta de Sabin Dragoi, baletele La piatd, Cand
strugurii se coc si Intoarcerea din addncuri de Mihail Jora, precum

si opere de Doru Popovici, Tudor Jarda, Teodor Bratu etc. apar
prea rar pe afisele teatrelor noastre muzicale. Alte opere compuse
de Aurel Stroe, Nicolae Brandus etc., nu au beneficiat pAna acum
de intelegerea unor teatre muzicale.

Spre deosebire de creatia simfonica romaneasca prezenta
in repertoriul tuturor orchestrelor din tard, muzica de camera nu
a devenit inca un element activ si inrauritor al practicii noastre
artistice. Muzica de camerd este un domeniu de maxima lumino-
zitate si densitate al culturii artistice, la care au acces toti cetitenii
tarii, inclusiv tineretul. Se mai spune incd, nejustificat, ca muzica
de camerd este un gen inaccesibil, cd puntea de legdtura intre acest
gen si marele public este redusa. Nu voi da intdietate propriilor
mele convingeri, ci voi apela la parerile lui Pablo Casals referi-
toare la descoperirea, intr-un magazin din Barcelona, a suitelor
pentru violoncel solo de Bach cand viitorul mare solist implinise
doar 13 ani dar nimeni nu-i vorbise niciodata de ele: ”... Aceasta
descoperire a fost marea revelatie a vietii mele. Plin de o curiozi-
tate fara margini, am inceput sa lucrez suitele... un studiu care
avea sa se prelungeasca timp de 12 ani inainte sa iau hotararea
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de a le canta in public... Compozitiile acestea erau socotite pe
vremea aceea ca fiind pretentioase si lipsite de cdldura... lipsit de
caldura Bach, cu stralucitoarea sa poezie! Pe médsura ce continuam
studiul suitelor, o lume necunoscuti, de o nebénuitd frumusete se
deschidea in fata ochilor mei. Emotiile pe care le-am simtit in
timpul acestui studiu indelung au fost dintre cele mai intense
din viata mea de artist”

Nu numai creatia camerald a lui Bach revarsd asupra noas-
trd asemenea raze de lumina, ci si cea a lui Haydn, Mozart,
Beethoven, Schubert, Schumann, Brahms, Ceiakovschi, Stravinski,
Debussy, Ravel, Enescu, lucrarile tuturor corifeilor muzicii care
nu-si dezvaluie frumusetile numai dupd o prima auditie.
Frumuseti si profunzimi izvorate din unanismul caracteristic
etapei actuale contin si lucrdrile camerale roméanesti contempo-
rane. Va fi cu atdt mai valoroasd munca interpretilor cu cat se
vor apropia mai mult de sensul profund uman al muzicii noastre
actuale, careia sunt chemati sa-i dea viata.

Apropierea permanenta a publicului de muzica este calea
indubitabild de sporire a eficientei social-educative a creatiei con-
temporane. La aceste actiuni, compozitorii si muzicologii participa
cu o continuitate fructuoasd, cunoscand ca astdzi nu mai este
suficientd antrenarea unui public restrans la manifestarile ce au
loc in salile de concerte si spectacole. Se impun manifestari spe-
cifice, complexe si diverse care sa se constituie intr-un proces
educational desfasurat la nivelul intregii tiri, sustinute de cele
mai competente cadre de muzicieni.

Articol publicat in ”Scdnteia”, 29 august 1980
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A IX-a editie a Festivalului international George Enescu’
Arta innobilarii constiintelor

Insemndri de Petre Brancusi, presedintele Uniunii
compozitorilor si muzicologilor

Astézi, Filarmonica bucuresteand va inaugura, intr-un ca-
dru sédrbatoresc, cea de-a IX-a editie a Festivalului international
“George Enescu”, moment care marcheaza si aniversarea a 100 de
ani de la nasterea genialului muzician. Timp de 10 zile, institutiile
muzicale ale Capitalei si ale principalelor centre culturale ale
tarii, formatii si ansambluri de renume de peste hotare, solisti si
dirijori de reputatie, posturile de radio si televiziune
vor mijloci reintdlnirea cu marea muzicd enesciand si
universald, clasicd si contemporand, ce va fi tilmadcitd in versiuni
de referinta. Opere, balete, simfonii, lucrari camerale, vocale si
instrumentale, creatii corale si substantialitate artistica incontes-
tabila sunt armonios reunite in spectacole, concerte si recitaluri
ce se vor situa la indltimea exigentelor milioanelor de iubitori ai
muzicii. Registrului amplu de manifestari muzicale i se alatura
Simpozionul de muzicologie ce se va desfiasura la Bucuresti in
zilele de 17, 18 si 19 septembrie a.c., care reuneste comunicari de
apreciat nivel stiintific ale unor cunoscuti muzicieni din tara si
de peste hotare. Asadar, vom lua parte la o adevaratd sarbatoare a
muzicii, prevazuta si in calendarul marilor aniversari UNESCO,
sarbatoare ce va lumina, din noi unghiuri de vedere, valori ale
culturii roménesti si universale al cdror destin s-a indreptat si se
indreapta catre luminile viitorului.

Opera componistica a lui Enescu este o pledoarie pentru
omenesc, pentru luciditate si echilibru, ea descinde dintr-o pu-
ternica vibratie sentimentald care inregistra pulsul lumii con-
temporane lui. Pe madasura trecerii anilor, dimensiunile acestei
constelatii enesciene, tipdrita si editatd pe discuri
aproape integral, sunt nemdasurabile, dovedindu-se
cd el a inteles pe deplin frumusetea si nobletea
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misiunii pe care si-a asumat-o: de a exprima idealurile celorlalti,
de a rosti adevarul despre semenii sdi, de a actiona — cu bagheta,
cu vioara, cu sfatul pedagogic sau cu condeiul - pentru innobilarea
constiintelor.

Forta divind a muzicii lui George Enescu constd in caracte-
rul ei national-romanesc, probat de insusi faptul cd muzicianul a
dat contur distinct si substanta proprie sentimentului demnitatii
si identitatii noastre spirituale. Opera sa a fost configurata nu
printr-o ruptura violenta cu trecutul, ci printr-un proces lent de
asimilare si sinteza relevabil in Poema romdnd, in cele doua rap-
sodii, in primele lucrdri camerale dedicate pianului sau pianului
si viorii, in Suita intii pentru orchestrd in do major, cu acel nea-
semuit de original Preludiu la unison, model de stilisticdi devan-
satoare, de stiinta muzicii si de arta sunetelor sau in Simfonia intéi
in mi bemol major. Inca din aceastd perioadd, Enescu, ca purtitor
al unei bogate si valoroase traditii, si-a dat seama cd muzica era o
componentd de seamd a constiintei nationale, ca aceastd ramura
a artei era adanc inrddacinatd in gandirea si practica muzicald a
oamenilor de pe meleagurile noastre, ca in ea se regiseste felul
lor aparte, inimitabil de a se exprima despre natura, despre spatiile
in care s-au ndscut.

Contactul cu tara si poporul sau, trainica legiturd pe
care a avut-o cu oamenii sicu locurile natale, atitudinea demns,
lucidéd, marcata de méandrie patrioticd sunt prezente in modalitéti
specifice artei sunetelor, din primul opus - Poema romdnd - pana
la ultimele lucréri: poemul vocal-simfonic "Vox maris”, Cvartetul
de coarde cu pian op. 30, nr. 2, Uvertura de concert pe teme cu
caracter popular romdnesc, Simfonia de camerd pentru 12 instru-
mente soliste op. 33. Daca in lucrarile din prima perioada de cre-
atie legatura cu folclorul se manifestd sub forma citatului, prile-
juindu-i depasirea a tot ceea ce a fost incercat de compozitorii
romani dinaintea lui, operele ulterioare nu mai apeleazi la citat.
In aceste lucriri, folclorul este sublimat, este subinteles, este ex-
plorat din adancuri, este recreat sub formuld imaginard. Temele
inventate de Enescu si evolutiile lor dobandesc acel iz folcloric care
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depéseste taramul obisnuitului: ele tdsnesc din memoria sa feno-
menald ca dintr-un rezervor ce pdstra intacta zestrea muzicald
dobandita in preajma taranilor si ldutarilor satului; peste aceasta
pulbere de aur a artei adevarate s-a asternut o noud realitate
sonord — cea provenita din puternicele centre muzicale ale Europei
- Viena si Paris. Asimilarea creatoare a traditiei europene, absor-
bire constientd a muzicii populare au favorizat aparitia acelei
sinteze integratoare, inconfundabile, observata spre exemplu in
cele trei simfonii. Enescu sparge tipare, iese din scheme, eliberan-
du-se treptat din rigorile formelor traditionale, asa cum proce-
deazd in Sonata a III-a pentru pian si vioara "in caracter popular
romanesc” si in lucrérile ce i-au urmat.

In ultima perioadi de creatie, George Enescu lirgeste si
adanceste conceptul national de compozitie si realizeazd o larga
deschidere valorica prin integrarea elementului cromatic, a suc-
cesiunilor de intervale mari, prin folosirea frecventd a ritmului
parlando - rubato, prin emanciparea ritmului, prin apelarea la
eterofonie, prezentd nu numai in Simfonia de camera pentru 12
instrumente soliste op. 33, cum se credea pand de curand. Din
sursele folclorului urban sau rural, pe care I-a cunoscut si pretuit
in egala masura, extrage componente ale recitativului si elemente
de rubato, componente modale, ritmice, infracromatice, sugestii
plurilineare de tipul eterofoniei. I-a atras atentia prospetimea mo-
durilor populare care exprimd ethosul cintecului romanesc. De
aceastd inepuizabila sursd de inspiratie, George Enescu se va simti
permanent legat, coordonatele creatiei populare luminandu-i fru-
musetile patriei, ragazurile de meditatie, tainele propriului sau
univers launtric, destinul oamenilor.

In aceastd ordine de preocupiri se cer privite si intelese
particularitatile arhitectonice ale creatiei enesciene, care deseori
se ridica la grade supreme de universalitate, viziunea personalad
asupra formelor si limbajului, efortul depus de compozitor pentru
a reduce la esentd problemele cardinale ale artei sunetelor, de
a adapta arhitecturile genurilor camerale si simfonice traditionale
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la specificul graiului muzical popular.

Nobila cautare a idealului artei muzicale a avut o impor-
tanta decisivd atat pentru ilustrii sii contemporani, cét si pentru
dezvoltarea de astdzi a gandirii §i practicii muzicale. Inraurirea
exercitatd, ce nu poate fi indeajuns pretuita, imboldurile sidite
de-a lungul deceniilor sunt evidente in activitatea unor compozi-
tori ca: Pascal Bentoiu, Stefan Niculescu, Wilhem G. Berger,
Theodor Grigoriu, Tiberiu Olah, Aurel Stroe, Anatol Vieru,
Valentin Gheorghiu, Cornel Taranu, Dan Constantinescu,
Corneliu Dan Georgescu, Doru Popovici, Dumitru Bughici,
Dumitru Capoianu, Nicolae Beloiu, Myriam Marbe, Remus
Georgescu, Lucian Metianu, Petra Carmen Basacopol, Mircea
Istrate, Sergiu Sarchizov, Felicia Donceanu, Anton Zeman, Irina
Odagescu-Tutuianu, Stefan Zorzor, George Draga, Liana Alexandra
Moraru, Corneliu Cezar, Vasile Herman, Vasile Spétérelu, Octavian
Nemescu, Nicolae Coman, Liviu Glodeanu, Mihai Moldovan, pre-
cum si in activitatea unor mai tineri compozitori — toti percepand
substraturile emotionale, poetica sonord enesciana de evidenta
finete si distinctie, cuceririle din domeniul tehnicii componistice
si al constructiilor sonore. Cu unele dintre lucrarile reprezentative
ale contemporanilor sdi, ale compozitorilor nostri ajunsi in anii
deplinei maturitati sau aflandu-se in pragul maturitétii, precum
si cu opere valoroase ale generatiilor mai tinere ne vom reintalni,
cu fireascd emotie, in cadrul acestei editii a festivalului, care este
generoasd sub raportul cuprinderii muzicii romanesti.

George Enescu realizeazd confluenta dintre diferitele filoa-
ne si straturi ale muzicii roméanesti si simfonismul european, arta
sa impulsionind procesul de conturare a chipului nou al muzicii
universale. Piramida pe care o ridica in domeniul teoriei si prac-
ticii artistice, al pedagogiei muzicale este astfel ferm angajata pe
platforma gandirii inaintate a epocii, muzicianul remarcandu-se
ca intemeietor de scoald componistica si interpretativd, ca fauritor
al unei noi mentalitati despre vocatia artei de a infrunta timpul,
despre implicarea artistului in realitétile vremii sale. Revenirea
necontenita la filonul muzicii populare romanesti, la aceasta
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inepuizabila sursd de inspiratie, dobandeste semnificatiile unor
virtuti patriotice pilduitoare.

Cu arcusul si bagheta a cantat si a dirijat prin toate orasele
Roméniei, prin toatd Europa si peste Ocean, afirmindu-se ca o
mare personalitate a veacului, ca un titan al muzicii moderne. De
la primul debut concertistic si pand in ultimii ani ai vietii sale,
creatia marilor compozitori preclasici, clasici, romantici, postro-
mantici §i contemporani a rasunat sub bagheta sau arcusul lui
Enescu, vestind lumii nobletea sa sufleteascd, plinitatea si pros-
petimea inspiratiei, frumusetea universului sonor pe care il aborda
spre a dobandi masura perfectiunii.

Agenda festivalului

Miercuri, 16 septembrie, ora 20, Ateneul Romdn:Concert de
deschidere - orchestra simfonicd si corul Filarmonicii "George
Enescu”. Dirijor: Mircea Cristescu; solist : Byron Janis — pian (SUA);
dirijorul corului: Vasile Pantea.

In program:

® Th. Grigoriu: Omagiu lui George Enescu

® P1. Ceaikovski: Concertul pentru pian si orchestrd nr. 1, in
si bemol minor.

® George Enescu: Simfonia a IlI-a, cu cot, op. 21.

Articol apdrut in ”Scdanteia”, 16 septembrie 1981
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Muzica
Ion Dumitrescu - 70

Recent, Ion Dumitrescu a implinit 70 de ani, bilantul contu-
randu-i chipul falnic in lumea artelor de azi, printr-o prezenta
activd in viata muzicald romaneascd, prin contributia viguroasd,
indrdzneatd la edificarea acelui organism sandtos, mereu datator
de sperante care se intituleaza Uniunea compozitorilor si muzico-
logilor din R.S. Romania, prin puternica personalitate de dascil
care, decenii in sir, a durat o solidd scoald muzicald, precum si
prin harul creator dominat de o permanenta vervi si prospetimea
inspiratiei. Prelegerile sale universitare, ludrile de cuvant in cele
mai diferite prilejuri, dezbaterile pe care le-a initiat si condus
in cadrul Uniunii compozitorilor, disputele in jurul problematicii
fundamentale a culturii noastre muzicale si a specificului ei,
scrierile si cugetarile sale — unele stiute de prea putini colegi de
breasla, se intemeiaza pe intelegerea profundi a proceselor ce au
avut loc in muzica roméneasci si universald contemporana, pe
respectul marilor valori ale trecutului pe care s-a straduit sa le
integreze organic spiritualitatii actuale. Contributia sa majord ca
cugetdtor si teoretician de elitd depaseste cu mult stadiul de trans-
mitere a unor cunostinte tehnice de specialitate, diferitele domenii
ale muzicii integrandu-le intr-o sintezd de o fortd impresionanta.
Aléturi de Mihail Jora, de Paul Constantinescu, de Martian Ne-
grea, de Dimitrie Cuclin, de Mihail Andricu, de Sabin Dragoi, de
George Breazul - toti corifei ai muzicii romanesti, lon Dumitrescu
apare adanc ancorat in miscarea componisticd si gindirea muzicald a
ultimelor 4-5 decenii, personalitatea compozitorului conferind lucrérilor
simfonice si camerale o pecete neconfundabila. Cvartetul de coarde in do
major, realizat ulterior si in versiunea orchestrald sub denumirea
Concert pentru orchestrd de coarde, devine terenul unor aprinse
dezbateri in jurul complexei forme de sonatd, discursul relevind
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apelarea la modalism, la miscarea continua asigurata de prezenta
numeroaselor linii complementare, la pronuntate contraste dina-
mice, la 0 melodica generoasa si o ritmica cu totul particulard (in
partea a treia este utilizat ritmul de sapte optimi). Aceasta opera
unicat este intovdrasita de mai multe Suite pentru orchestrd, de
Simfonia in la major, de Simfonia in re major, de Preludiul sim-
fonic, de numeroase partituri scrise pentru piese de teatru si filme,
pentru diferite cupluri instrumentale camerale, pentru voce sau
ansambluri corale asa cum este cunoscuta piesa corald Mdrdcinul.
Deosebit de cautate si apreciate sunt Solfegiile de grad superior
- realizare de seamd a maestrului.

La 70 de ani Ion Dumitrescu isi pastreazéd farmecul si age-
rimea mintii, isi pdstreazd caldura si bundtatea cu care ne-a in-
conjurat de atitea ori. Asa sa ramana si acum i La multi ani!

Petre BRANCUSI
Articol apdrut in ”Sdptimdna culturald a capitalei”,
27 mai 1983
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Inalte valente artistice si educative, intr-un dialog
fructuos cu publicul

Interlocutor: muzicologul PETRE BRANCUSI,
directorul Operei Romane

Dupa stralucitul turneu intreprins in Uniunea Sovieticd,
colectivul Operei Romane si-a inscris in repertoriu primele ar-
gumente ale dialogului, pe cale il dorim cat mai convingator, cu
publicul meloman... Dupd cum stiti, am deschis stagiunea printr-
un concert extraordinar, dedicat Congresului al XIII-lea al parti-
dului, incluzand piese de mare valoare din creatia nationala si
universald, in interpretarea unor fruntasi ai scenei lirice roménesti,
avand drept cap de afis pe artistul poporului Nicolae Herlea.
Duminicd, 30 septembrie, dimineata, vom inaugura Studioul de
operd pentru copii, cu premiera ~Povestea micului Pan” de
Laurentiu Profeta (pe un libret de Eugen Rotaru). Am vrea ca acest
studio, a carui activitate o dorim de durati, sd aiba o inraurire
benefica asupra formadrii viitorilor spectatori. Pentru aceasta ca-
tegorie de public mentiondm premierele "Inimd de copil” de
Carmen Petra Basacopol, "Cartea cu Apolodor” de Stefan Niculescu
si "Micul cosar” de Britten. In colaborare cu inspectoratele de
invatamant municipal si ale sectoarelor Capitalei, ne propunem
ca aceste spectacole pentru cei mici sa fie oferite in cicluri desti-
nate anumitor scoli si licee, dupa o programare bine stabilita. Ele
vor fi sustinute atat pe prima scend lirica a tarii, cat siin diferite
judete, care ne vor solicita in acest scop. — Dar pentru publicul
matur? — Vom relua, in variante interpretative noi, ce echivaleaza
cu tot atatea premiere, cateva lucrdri intrate in repertoriul clasic
sau contemporan al genului: “Otello” de Verdi, “Lakme” de Delibes,
baletele ”Francesca da Rimini” de Ceaikovski (intr-un spectacol
cu “Camerata coregrafica”), "Cocosatul de la Notre-Dame” de
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Pugni, Glier si Vasilenko; din creatia originald mentiondm ”Seard
romdneascd de balet” si ”Print si cersetor” de L. Profeta. Acestea
se adaugd unor opere romanesti intrate in fondul activ al genu-
lui, precum "Oedip” de Enescu, ”Bdlcescu” de Cornel Trailescu,
"Horea” de Nicolae Bretan, O noapte furtunoasd” de Paul
Constantinescu, "Interogatoriul in zori” si ”Noaptea cea mai lun-
gda” de Doru Popovici s.a. Repertoriul stagiunii mai include 25
reludri de opere si aproape 20 de balete din creatia universala.
In alcatuirea distributiilor, avem in vedere, cu precidere cele mai
de seamad valori ale institutiei, care au evoluat de-a lungul anilor,
in tard si peste hotare. De asemenea, vom asigura locul cuvenit pe
scena noastrd talentelor afirmate la noi, ca si oaspetilor de pe alte
meridiane. - In stagiunea trecutd, suita de portrete muzicale si,
mai ales, seria de capodopere comentate... - Tocmai de aceea, le
vom continua, considerandu-le, cum spuneati, argumente dintre
cele mai convingatoare in dialogul cu publicul meloman. Pentru
6 octombrie, va invitam la traditionalul ”"Bal al Operei”, o altd
initiativd confirmata de iubitorii genului.

— Cum insa numarul iubitorilor operei este mult mai mare
decét al locurilor din sald, ce initiativa ii vizeaza pe cei din afara?
- Vom acorda o mare atentie tineretului muncitor si studios, din
Capitald si din alte centre industriale si de invatamant, cdruia ii
vom oferi, in cicluri concepute pe o perioada mai lunga, avand
valentele deopotriva instructive si educative, lucrari de seama din
creatia nationald, pagini fundamentale din repertoriul universal.
La casele de culturd de masd, vom sustine microstagiuni
permanente.

I. BUTNARU

Articol publicat in ”Informatia Bucurestiului”,
26 septembrie 1984
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